Es st bald zwanzig
Jahre her. da war

Hans Scheugl in seiner Filmarbeit an

eine Grenze gestoien. die den Ent

schluB, keine weiteren Filme mehr her-

zustellen, als eine logische Konsequenz

des Bishengen erscheinen lassen konn-
b~ te. Wie die anderen Mitglieder der . Aus-
trian  Filmmakers Cooperative" be-
schiftigte auch er sich zusehends mit
den technisch-materialen Vorausset-
zungen und Dispositionen der Kinema-
wyraphie. Die ,zweite Generation* der Wiener
Filmavantgarde filmte die Materialaktionen
eines Otto Muehl, Peter Weibel und Valie Ex-
port entwickelten Konzepte flir ein ,.expanded
cinema®, Kurt Kren arbeitete mit permutati-
ven Kurzschnittechniken, und bei Hans

Scheugl wurde schlieBlich anstatt des Zellu-

loidstreifens nur noch ein Bindfaden durch den
Projektor gezogen. Weniger ging nicht mehr.
— .Fin du Cinéma" konne man zur gleichen
Zeit auch in ,Weekend* von Jean Luc Godard
lesen, der auf einem gitnzlich anderen Wege
mit dem herkdmmlichen Film gebrochen hat-
te.

Wenn nun einer nach fast zwei Jahrzehn-
ten, in denen zwar bemerkenswerte Bicher,
aber keine Filme mehr entstanden waren,
wieder Zelluloid in die Kamera einlegen 148t
darf er sich des Interesses zumal derer gewil
sein, die damals Ahnliches gedacht und
manchmal auch getan hatten. Im Falle von
Hans Scheugels , Der Ort der Zeit* besteht in-
des kein AnlaB fir ein Veteranentreffen im
Kino, vielmehr ist ihm mit dem streng konzi-

" pierten und zugleich spielerisch verriitselten

Film eine rundweg tiberzeugende Arbeit ge-
lungen, die hoffentlich bald fortgesetzt wer-
den kann. Zum besseren Verstindnis des fol-
genden Gespriichs schei einige Hinweise
zum Aufbau des im Gebiet des Alberner Ha-
fens gedrehten Films angebracht: das am
deutlichsten durchgehaltene Grundprinzip
basiert auf einer ausschlieSlich nach rechts
verschobenen, stets starr gehaltenen Kame-
ra, wobei die Einstellungswechsel so gewihit
wurden, da8 E| der vor:
Ansicht ritumlich versetzt in der folgenden
Einstellung wieder auftauchen, sodaB der
Eindruck eines in Intervallen durchmessenen
Raumkontinuums entsteht. Der Wechsel der
Lichtverhiiltnisse legt es nahe, die fiktive
Zeit, die ,Kinozeit“ als den Verlauf eines Ta-
ges und einer Nacht zu sehen. Nach 42 Minu-
ten endet der Film in der Morgenddimmerung,
am Wasser.

Foler: Der Ort der Zeit* ist nach einer
langen Pause von fast zwei Jahrzehnten Ihr
erster Film, dennoch wirkt er in gewisser Hin-
sicht wie eine beitete Fort & Th-
rer friheren Arbeiten ,Wien 17, Schumann-
gasse” (1967) und ,Hernals“ (1967), wo es ei-
nerseits bereits um die Relation von bewegter
Aufnahmeapparatur und durchmessenem
Raum (,Schumanngasse*), andererseits um
die Verdoppelung und Zerlegung von Bewe-
rungsphasen (,,Hernals“) geht.

Scheupi: Ich habe lange Zeit iberhaupt
nichts mehr mit Filmen zu schaffen gehabt,
weil ich in Indien war und spéter auf dem
Land gelebt habe. Allerdings hatte ich schon
seit einiger Zeit versucht, wieder einen Film
machen zu kdnnen. Es may sein, da8 in ,Der
Ort der Zeit* ein deutlicher Bezug zu meiner
fritheren Arbeit steckt, doch ist die Idee zu
diesem Film wihrend einer Zeit entstanden,
als ich mich intensiv mit dem Tod auseinan-
dergesetzt habe, und die formale Aufldsu;
des Films, der ja mit dem Sterben beginnt, e:ﬁ
spricht dieser Beweguny durch die Zeit: das
Authdren, Vorbeisein, der Augenblick, der ist,
und das Neue, das kommen wird. Ich wiirde
sagen, daB ich mittlerweile einen anderen
Ausgangspunkt bezogen habe. Withrend frii-
her alles vom Formalen her konzipiert war,
gehe ich nunmehr auch vom Inhalt aus bzw.
versuche eine Entsprechung des Einen im
Anderen zu finden. Ich hatte urspriinglich ein
Spielfilmprojekt zum gleichen Thema in Pla-
nung, woflir jedoch das Geld nicht 2u bekom-
men war; freilich wiire das etwas ganz ande-
res geworden. Da8 der Film mit dem Tod be-
ginnt, hat vielleicht auch mit meiner optimi-
stischen Haltung diesbeztiglich zu tun, dane-
ben gibt es, so glaube ich, in jedem Kunst-
werk tieferli de Eb. und Beziige, die
der Betrachter gar nicht verstehen kann und
die auch fiir den Kunstler unter Umstiinden
sich im Laufe der Arbeit verflichtigen kén-
nen. Wenn am Anfang von ,Der Ort der Zeit*
die zwei Betrunkenen Wein tber der Leiche
verschiitten, so hat das fur mich zu tun mit
der irischen Mythengestalt des Riesen Finn,
auf den sich Joyce in ,Finnegans Wake* be-
zieht. In der Sage erwacht der Riese, weil man
irrtdmlich Whisky tber ihn schiittet. Bei mir
erwacht zwar der Tote nicht, dafir beginnt
der Film.

Folter: Der Film verlangt vom Zuschauer
eine Art  Dramatisierung” seines Erinne-
rungsvermégens. Man muB jede Einstellung
im Gedichtnis festheften, um  aus der
nidchsten Einstellung retrospektiv die Bezie-
hung zwischen beiden zu erschlieBen. Zuwei-
len gewinnt man den Eindruck, die stete Bewe-
®ung nach rechts folge einem gewissen Mu-
ster oder Rhythmus, dann wieder scheinen
sich die Intervalle und die Cadrage nach den
Gegebenheiten der Landschaft auszurichten.

: Was nach links aus dem Bild ver-
aschwindet, istdie Vergangenheit, was im Bild
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nach dem, was nun folgen wird, wobei man
natiirlich immer wieder in die Vergangenheit
abschweifen mufl, um die Gegenwart, die
man gerade sieht, zu beurteilen. Die gesam-
te Bewegung ist ein Sog in die Zukunft. Der
Ablauf ist aber doch regelmiBiger als es
durch die Bewegungen der Objekte vielleicht
scheinen mag, da ja alles mit der Préizision
eines Landvermessers — der Kameramann
war Ubrigens friiher in diesem Beruf titig —
eingeteilt werden mufite. Schummeln, d. h. die
abgesteckte Linie zu verlassen, ist eigentlich
nicht mdglich, da man das sofort merken
wiirde. Andererseits ist es aber nicht so, da8
der gesamte Film einer einzigen Linie durch
die Landschaft entsprechen wiirde; da muB-
ten schon Ubergtinge geschaffen werden.
Dennoch haben mich auch Leute, die sich mit
Film ein wenig auskennen, im Ernst gefragt,
ob wirden Film in diesen 24 Stunden gedreht
haben. Tatsidchlich waren gut zwei Wochen
notwendig, weil schon einen einzige Wolke
die Lichtverh#ltnisse vollkommen #ndern
kann und dann der AnschiuB nicht mehr
stimmen wiirde.

Falter: In einer Passage jedoch wird die
Wanderung nach rechts autfillig durchbro-
chen. Eine Frau rikelt sich in einem Liege-
stuhl, dessen Position sich zu veriindern
scheint, ein Mann redet tiber die Zeit und —
vielleicht — tiber die Frau im Liegestuhl: ,Du
gibst der Zeit keine Anhaltspunkte, du entglei-

test der Zeit, aber daB du wieder aufstehst ist
doch sehr wahrscheinlich, oder doch moglich.*

Schowpl: Nein, das Bewegungsprinzip wird
auch an dieser Stelle nicht unterbrochen,
aber die Stellung der Frau ist stets die gleiche,
wiihrend sich sonst alles verschiebt und der
Mann immer wieder aus dem Bild fillt, um
dann wieder aufzutauchen. Es gibt hier zwei
verschiedene Zeitebenen fiir die Frau und den
Mann, eine Konstante fiir die Frau und eine
wechselseitige Zeitbewegung fiir den Mann,
was sich auch in den Lichtverhaltnissen aus-
driickt: die Frau bleibt linger im Licht, wiih-
rend der Hintergrund rascher abdunkelt. Phi
losophisch gesehen laBit sich Zeit ja nur in
Beweguny ausdriicken. So betrachtet steht
die Frau hier auflerhalb des ibrigen Zeitab-
laufes.

Faltsr: Der Film erinnert in mancher Hin
sicht an Michael Snows Wavelength*. Hier
wie dort gibt es ein stark akzentuiertes Ge-
staltungsprinzip, in das dann diese ,Mini-
malgeschichten* inseriert werden.

: Ich glaube, daB sich aus diesen
kleinen Elementen, die ja riitselhaft und un-
auflésbar bleiben und tiber die man gerne
mehr erfahren wiirde, eine gewisse Dramatik
entwickelt; das ist auch das Interessante an
nWavelength“. Im Grunde sind das doch ganz
alltigliche Erfahrungen: man entdeckt in der

fenbahn ein i Gesicht, in das

man alles mdgliche hineindenkt. shne jedoch
irgend etwas von diesem Gesicht zu wissen
oder wissen zu konnen. Die Person steiyt aus.

Alter: Thr Film ist aus sorgtiltig ausge-
suchten Bildern gebaut, dic zwar keine Ident-
fikation erluuben, was, wie Sie herausheben,
verhindert werden soll, doch sind die Aufnah-
men von einer Schonheit und technischen
Eleganz, die nicht mehr ganz zu dem ikono-
klastischen Impuls der Wiener Avantgarde
der sechziger Jahre passen wollen. Das wire
damals wohl kaum méoglich gewesen. /

Scheugl: Nicht einmal heute so recht, aber
fir mich waren diese Dinge nach '65 erledigt
Maun versuchte dem entgeyenzuarbeiten, was
im kommerziellen Kino fir schon befunden
wurde, und das ist heute noch fir manche
Leute — z. B.im Bereich des Super 8-Films —
sehr wichtig. Man filmt von der Leinwand ab,
bis das Bild ganz konturlos wird, und fhnliche
Techniken. Als ich den Film begonnen habe,
wullte ich jeduch, daf ich eine genaue Cadra-
ge bendtige, und es wire doch widersinnig,
sich auf eine technische Schlamperei o. 4. zu
berufen, die ich tiberhaupt nicht brauchen
kann und die das Prinzip des Films nicht be-
reichern wiirde. Fiir mich hat die Minimali-
sierung der Asthetik mit dem Fadenfilm
(.22z: hamburg special“), was gleichsam eine
Aufldsung des Filmmaterials bedeutete, ein
Ende gefunden. Das war nicht mehr weiterzu-
entwickeln, und heute gehe ich die Dinge von
einer anderen Seite an, wo es darum geht, mit
den Erfahrungen von friher neue Formen fiir
Inhalte zu finden. Wenn ich jetzt hinter diese
aggressive, filmzerstrerische Front zuriick-
trete, bedeutet das fiir mich keinen Riickschrict
und keinen Verrat an friheren Uberzeugun-
gen.

(aus: "Falter", Wien, Febr.86)
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